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Resumo: O artigo tem como proposta analisar a relagdo atual entre o cinema
nacional e os brasileiros. Através da observacdo de redes sociais e tabelas
informativas referentes a ultima década, além de uma entrevista com o cineasta
Ulisses da Motta Costa, buscou-se constatar a situacao entre publico e produto. O
trabalho foi desenvolvido a partir da recapitulacdo histérica do cinema no Brasil,
seguido de trés tépicos que objetivam entender as particularidades da industria
cinematografica nacional, o perfil do publico e seus distintos interesses. Para
exemplificar os topicos abordados de forma clara, sdo citados filmes nacionais
durante toda a extenséao do artigo.

Palavras-chave: cinema nacional, publico brasileiro, criticas, producfes, géneros

cinematograficos.
Introducéao

O artigo objetiva uma analise da relacdo que se dispde entre o cinema
nacional e os brasileiros, atualmente. Para isso, foi feita a observacdo de dados
recolhidos pela ANCINE e demais 6rgdos relacionados a industria cinematogréfica,
além de uma revisao histérica do desenvolvimento do cinema no pais, para que o
artigo esteja bem fundamentado. O entrevistado Ulisses da Motta Costa, diretor,
critico e professor de cinema, também foi uma importante fonte de conhecimento

para o desenvolvimento do trabalho.

Com a visibilidade e a liberdade proporcionada pelas redes sociais, ndo é
mais necessario ser colunista de um jornal para expor opinido sobre quaisquer
assuntos, inclusive cinema. A partir do acesso a sites em que séo articuladas criticas
e discussdes em torno de filmes, pbde-se perceber que este € um habito crescente
entre o publico cinéfilo. Quando colocado em questdo, o cinema brasileiro gera

opinides diversas, causando duvidas em quem as observa.

Eis que surge a questdo: 0 nNosSso cinema passa por um momento de
aceitacdo ou rejeicdo? Para responder ao questionamento, é preciso inteirar-se dos
artificios que estdo sendo usados pelos cineastas em seu trabalho, e como é a
recepcéo do publico. E pertinente examinar o perfil deste publico, o que ele espera e
0 que recebe, além de estudar as dificuldades de se fazer cinema no pais e como

podem ser contornadas.



Abaixo, seguem comentarios retirados do site Filmow?, referentes ao filme O
Homem do Futuro, de 2011.

Figura 1

@ 3 meses atris

- - .
Um dos poucos filmes Brasileiros que prestam, olhei 3 vezes. Excelente.

b0 0 * responder

Figura 2

@ 4 meses atras

De modo geral, & um filme bom, mas ndo & o supra suma do cinema nacional. Trilha sonora,
o= cendrios, a ambientagdo sdo0 bem legais... A histdria em si ndo & surpreendente, mas &
gostosinho de vé, sem apelagdo sexual... Wagner Moura 10, como sempre =)

1 0 * responder
Figura 3

g T (@ 1 més atrds
G

Fara um filme brasileiro & um dos melhores em minha opinido, gosto muito do ator Wagner
Moura, um excelente ator.

0 )0 * responder

Figura 4

r @ 4 meses atras

eu sempre acho gue a globo filmes estraga um pouco alguns filmes, mas nesse ela se
superou: tenta imitar blockbuster e acaba desperdigando bons atores, criando roteiro reciclado
de varios filmes americanos, previsivel, didlogos mediocres e ainda por cima o wagner moura
{gue & um baita ator) achando que canta bem. e olha gue eu amo cinema nacional. namaoral,
ndo sei como os cultzinhos do filmow conseguiram curtir isso.

2 L)1 ™ responder

Na figura 1, ainda que o autor enalteca o flme em questdo, ressalta que filmes
brasileiros, em sua maioria, ndo “prestam”, fomentando um preconceito com o

cinema nacional. Na figura 2, a autora se mostra positiva em relacdo ao cinema

! Rede social colaborativa com foco em filmes e séries.



nacional, e destaca, positivamente, a falta de apelacdo sexual na histéria, algo
bastante presente nos filmes atualmente em cartaz. Na figura 3, apesar de elogiar o
projeto, a autora deixa transparecer um pensamento de submissdo do produto
nacional ao estrangeiro. Ja na figura 4, um apreciador dos filmes nacionais se
mostra decepcionado com a influéncia do cinema norte-americano, e reclama do

desempenho da produtora Globo nos demais filmes.

Os comentarios apresentados indicam distintas linhas de pensamento do
brasileiro. Para analisa-las, é preciso entender a identidade de quem as formula,
assim como a situacdo em que o objeto de julgamento se encontra. Este processo
inclui a releitura das origens e influéncias que o cinema brasileiro carrega em sua
reputacdo. Apds situar historicamente o leitor, a autora desenvolvera trés topicos por

ela considerados fundamentais para o entendimento do assunto.

1. O desenvolvimento do cinema nacional

Em 28 de dezembro de 1895, os franceses conhecidos como Irméos Lumiere
patentearam a primeira apresentacdo publica de um filme com o Cinematdégrafo,
aparelhno que gravava e projetava imagens. Contudo, foi Affonso Segretto, um
imigrante italiano, que trés anos mais tarde trouxe este aparelho ao Brasil e com ele
teria produzido “Vista na Baia de Guanabara”, considerado o primeiro filme nacional,

na data comemorada atualmente como o Dia do Cinema Brasileiro, 19 de junho.

No eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo, varias salas de cinema ja estavam
estabelecidas em meados de 1908, elas exibiam filmes europeus, estadunidenses e
alguns documentarios pouco elaborados do pais, género dominante na época. O
cinema nacional avancava lentamente em relagcdo aos demais, introduzindo a ficcao,
0s musicais dublados por tras das telas e adaptacfes de livros de sucesso, como 0s
de José de Alencar. O jornalismo e a publicidade ganharam forca em unido com a 72
arte quando surgiram o0s cinejornais, aproveitados também pelo governo, por
empresas e instituicdes para propagandas em seu favor, desde ja fazendo uso do

poder da midia.



Com a primeira guerra mundial e o consequente enfraquecimento de
producdo cinematogréfica na Europa, os Estados Unidos estabeleceram sua
supremacia mundial. Os filmes norte-americanos se tornaram isentos de taxas
alfandegéarias na entrada do Brasil e a cultura Hollywoodiana tomou conta dos
espectadores, enquanto a exibicdo dos nacionais ndo resistiu & concorréncia e
despencou. Aconteceram alguns ciclos regionais de filmagem, mas todos eles eram
curtos e tinham em comum o fracasso perante as producdes internacionais. Quando
surgiu o cinema sonoro, a lingua inglesa se tornou um empecilho para a
popularizacdo das peliculas, e os filmes brasileiros experimentaram um pequeno
momento de gléria. O brasileiro, porém, se adaptou as legendas, e o cinema

estrangeiro novamente ascendeu.

Se nos anos 30 as comédias musicais dominavam a produgdo nacional, nos
anos 40, demonstrando a grande influéncia exercida pelos norte-americanos, o
estudio Vera Cruz é criado visando peliculas mais arrojadas, e O Cangaceiro é
premiado no Festival de Cannes. A Era de Ouro do cinema brasileiro na década
passada se iniciou nos anos 60, com O Cinema Novo. O movimento foi idealizado
por cineastas intelectuais que desejavam abordar questdes sociais e mudar o pais.
Essa parcela de jovens engajados era pequena, mas foi suficientemente sélida para
criar algo que ficou mundialmente conhecido, pelas palavras do diretor Glauber
Rocha, como “Uma camera na méao e uma ideia na cabega”. Logo, com a chegada
da ditadura militar no Brasil e a censura de pensamentos, 0 grupo passou a fazer

uso da histéria para criticar subliminarmente o governo.

Durante o governo militar, criaram-se leis que garantiam o financiamento de
producdes nacionais, e a empresa Embrafiime, em 1969, que carregava
principalmente projetos do Cinema Novo. Simultaneamente as realizagbes da
empresa, um género cinematografico extremamente compativel com o perfil do
brasileiro alcancou o estrelato: as Pornochanchadas. Estes filmes mesclavam
comédia e erotismo e foram produzidos numerosamente visando as massas. De
fato, o rendimento e o0 sucesso foram tantos que o0s resquicios das
Pornochanchadas podem ser vistos atualmente em programas de entretenimento

com forte apelo sexual.



Em 1974, o time de futebol do Brasil formado por craques, como Pelé, perdeu
a Copa do Mundo. O pais, até entdo tricampedo, foi tomado por um sentimento de
tristeza. Ao mesmo tempo, uma crise assolava Hollywood por conta da competicédo
com a televisdo e a Embrafilme garantia distribuicdo dos filmes nacionais no pais.
Em 1981, o primeiro filme de sexo explicito foi produzido no Brasil. Chamada de
Coisas Erdéticas, a pelicula levou mais de quatro milhdes de espectadores curiosos

ao cinema, e 0 género ganhou a industria.

Em meados dos anos 80, os pornds representavam cerca de 85% dos filmes
exibidos no Brasil. A producéo era gigantesca, a demanda era alta, e logo filmes de
ma qualidade comecaram a ser feitos. Propagandas enganosas, utilizacdo de atores
desconhecidos no lugar das celebridades divulgadas, e 0 medo de ir assistir a uma
pelicula brasileira e deparar-se com conteddo adulto sem a intencdo ajudaram a
construir uma imagem ruim do cinema nacional. As familias optavam por filmes
norte-americanos, que voltavam a ser produzidos e possuiam forte midia, pois
evitariam constrangimentos. Além disso, o embate de preceitos era grande no pais,
pois apesar da falta de pudor do cinema, o Brasil ainda se encontrava em ditadura

militar.

Com a popularizacdo do VHS, a procura por filmes adultos no cinema caiu,
pois eles agora poderiam ser assistidos com privacidade. Houve uma crise de
publico e de producao. A Embrafilme falia, sem identidade, pois tentava copiar o
cinema dos Estados Unidos. As dividas do pais aumentavam, e, com a chegada do
Governo Collor, a empresa de distribuicdo foi fechada. Quando Itamar Franco
assumiu a presidéncia, foram introduzidas leis de incentivo fiscais que deram
condicdes, ainda que desleais quando comparadas as norte-americanas, para que

os realizadores de audiovisual retomassem seu trabalho.

Os filmes que se seguiram demonstraram que as limitacdes técnicas nao
eram impedimento para o brilhantismo dos diretores da época, que colocaram,
novamente, o cinema brasileiro no mercado internacional, e renderam trés
indicacbes ao Oscar. A Rede Globo, que em 1997 ja possuia monopolio na
televisdo, monopoliza também a inddstria cinematografica do pais com sua

produtora Globo Filmes. Positivamente, o grande capital pertencente a Globo

possibilita a realizagdo de inUmeros projetos com 0S recursos necessarios.



2. Sobre e para quem fala nosso cinema

N&o se trata de novidade entre os filmes brasileiros. Desde
antes do Cinema Novo, nos anos 1960, havia uma
reivindicacdo de olhar para nossa realidade, ndo apenas para
recolher uma justa aparéncia para nossas paisagens, mas
também para lidar com tracos de sintese das noc¢fes de pais.
Se ndo sintese, ao menos enfoques que, apesar de se
dirigirem a algo especifico (ao sertdo, a classe média, a favela,

ao analfabetismo, a imigracdo), ndo bastam em si mesmos.
Anos 2000, 10 questoes.

Nos anos 2000, surgem cineastas novamente preocupados em retratar
minucias do pais. Ao invés de criar projetos de teméatica neutra, foca-se em uma
realidade especifica. Isto por que, o cinema, mais do que um reflexo de seu povo,
tem se arquitetado no Brasil como uma autocritica. O intuito € apresentar a dinamica
de importantes segmentos da sociedade, ajudar a defini-los. Nao é feito julgamento,
mas sim uma exposi¢éo de fatos. Os filmes abrangentemente taxados como Favela
Movies foram sucesso de bilheteria e alcancaram estrelato mundial através de
Cidade de Deus, de 2002. Sado exemplo de um ambito que cresce no pais, e podem
ser vistos como uma tentativa de responder para a classe média a origem da

criminalidade.

A comunidade espirita também se mostrou um grupo amplo e culturamente
importante nos ultimos anos. O interesse pelo assunto podia ser percebido com o
sucesso de filmes estrangeiros como Ghost, de 1990, e em novelas como O Profeta,
de 2006, mas recentemente se tornou febre com a histéria de Chico Xavier. Nao
apenas a biografia do médium foi gravada, como também foram adaptados livros por
ele psicografados. Os filmes lotaram cinemas, a obra Nosso Lar alcangou publico de
1,6 milhdo em 2010. Os numeros de espectadores contrariam as estatisticas que
apontavam, no mesmo ano, apenas 2% dos brasileiros declarados adeptos ao

espiritismo.



Desde que chegou ao estrelato na década de 60 com Os Trapalhdes, a
comédia escrachada, popular entre as criancas, manteve-se influente. Com a
chegada da Xuxa, o publico infantil se mostrou mais presente do que nunca nos
cinemas. Entre participacdes nos classicos com Renato Aragdo, Xuxa protagonizou
filmes como Xuxa e Os Duendes, de 2001, que foram sucesso absoluto entre os
“paixinhos”. A comédia continua arrecadando muitos ingressos também com o
publico adulto, que ndo deixa de marcar presenca em filmes como Minha Mae é
Uma Peca, de 2013.

O brasileiro ndo esconde a vontade de contar as histdrias do seu povo. No
século 21, a producédo de filmes biogréaficos foi extensa, assim como a bilheteria que
arrecadaram. A vida de cidad&os controversos e suas condutas diferenciadas, como
a de Raquel Pacheco, do filme Bruna Surfistinha (2011), e de Joao Estrela, de Meu
Nome N&o E Johnny (2008), conquistaram espectadores fiéis. O que causa
curiosidade € a trajetéria dessas pessoas, que por algum feito passaram do

anonimato ao conhecimento nacional.

O sucesso de filmes como 2 Filhos de Francisco (2005) e Cazuza — O Tempo
nao Para (2004), mostram o interesse do brasileiro pela origem e a construcéo de
grandes artistas. O longa-metragem Jean Charles, de 2009, que conta a tragica
histéria do jovem morto em Londres, causou comog¢ao ao retratar as dificuldades
gue muitos brasileiros passam no exterior, em busca de melhores condi¢des
financeiras. Em comum, as biografias carregam um apelo, por vezes discreto, ao

sentimento nacionalista.

Por ser um pais tdo grande, o Brasil possui identidades regionais distintas que
muitas vezes tém mais forca do que a unidade nacional. Um filme que obtém éxito
em um estado, portanto, ndo é garantia de triunfo em outro. Porto Alegre é a cidade
brasileira com o maior nUmero de salas por pessoas, €, no entanto, € onde menos
se vé filmes nacionais. Ja 0 numero de filmes argentinos assistidos € muito grande,
manifestando a identificacdo do sul com o pais de lingua espanhola. O filme Cine
Holliudy foi lancado em Fortaleza, em 2013, tem fala e demais particularidades
cearenses. Foi um sucesso em suas dimensdes, devido a sensibilidade dos

distribuidores de perceberem o publico alvo do projeto.



Figura 5: Tabela de filmes mais assistidos em 2012, retirada do Anuério Estatistico

do Cinema Brasileiro de 2012
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De tempos em tempos, é feito um filme que atinge o pais de norte a sul. Este
filme repercute nos mais variados grupos da sociedade e as reacbes a ele séo
diversas. “Acontece quando o filme acerta o espirito da época”, afirma Ulisses.
Aconteceu com o longa Tropa de Elite 2, de 2010. A pelicula foi assistida por mais
de 11 milhdes de pessoas, como exposto na figura 1, a mais vista da histéria do
cinema brasileiro. Lancada em véspera de eleicbes, a continuacao fez ligacdo entre
politica e seguranca, mostrando a sujeira por tras das campanhas. O embate entre
os direitos humanos e a defesa via violéncia também ganhou destaque. Em suma, o
filme abrange questdes polémicas e cotidianas, que estdo inseridas, de alguma

forma, nas multiplas realidades do Brasil.

3. Os géneros no cinema brasileiro

Dentre as reclamacdes dos espectadores em relagdo ao cinema nacional
observadas para o artigo, uma foi recorrente: a falta de variedade teméatica. O
cinema de géneros explora a historia em torno de um elemento determinante, que se

repete. Terror, ficcdo cientifica e faroeste sdo exemplos de categorias marcantes e



de grande publico apresentadas nos filmes norte-americanos, as quais geralmente
ndo bastam camera e atores. Sao filmes que exigem grandes producdes. Fato é
que, como poténcia mundial, os Estados Unidos tém verba para investir no cinema

como nenhum outro pais.

No Brasil, ndo apenas o dinheiro direcionado para producdo audiovisual seria
insuficiente para obras de tamanha dimensdo, mas também faltariam recursos
humanos. Um filme que requer litros de sangue falso e horas e CGI? demanda uma
equipe maior e capacitada para tais atividades. As universidades, principalmente no
eixo Rio-Sao Paulo, onde h& presenca de grandes emissoras de televisao, formam
profissionais competentes para a area de atuacdo que se apresenta. NoO caso,
visando a programacéo televisiva. Dominante, a comédia nacional rende filmes de
grande bilheteria e gasto acessivel. Os géneros diferenciados, como os citados
acima, fazem parte de uma identidade ha anos construida pelos norte-americanos, a
qual exercem com exceléncia. A competicdo seria pérfida, de modo a nao

acrescentar financeira e culturalmente ao cinema brasileiro.

A Rede Globo, que por um lado possibilita a realizacdo de vérios longa-
metragens anualmente, por outro, estigmatiza uma reputagédo para o seu cinema. O
humor encontrado em programas globais é facilmente identificado nos filmes
lancados. Nao apenas o script se faz presente, como também os atores e diretores
famosos por novelas e seriados. E de praxe a sexualidade sendo abordada de forma
infantil e apelativa. Este um campo seguro a se explorar, pois se arrecada grande
audiéncia para as emissoras, € garantia de publico. Ha uma tentativa frustrada de
emular a pauta politicamente incorreta adotada por outros paises. Pauta, esta, que
encontra lugar e forma na internet, mas néo nas telas de cinema. Nao a toa, muitos
filmes foram estrelados por celebridades de Vlogs® em 2013, como Meu Passado Me

Condena.
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A industria cinematografica brasileira ndo € tao caracteristica quanto
Bollywood*, mas se nela existe um componente de destaque, este é o documentario.

Presente desde os primordios da histéria do cinema, o género se mantinha popular

2 E a aplicacdo do campo da computacéo gréafica para efeitos especiais em arte, filmes, programas de
televisdo, comerciais e simuladores.

3 Videoblogue é uma variante de weblogs cujo contetdo principal consiste de videos.

4Industria de cinema indiana, popular por seus filmes musicais.



pela facilidade de sua execucéo. Atualmente, os documentarios sdo fonte rica de
material historico. Evidenciam a realidade de pessoas que, sem estes relatos, ndo
teriam voz perante a sociedade. O filme Lixo Extraordinario, de 2009, foi um
importante relato das dificuldades que passam os catadores de lixo no Brasil, e

trouxe discussdes sobre o bruto sistema capitalista em que vivemos.

Figura 6: Tabela de lancamentos retirada do Anuario Estatistico do Cinema
Brasileiro de 2012

Flil ] 2011 012
Génars Todos os Langamantos Todos os Langamentos Todos os Langameantos
Loncamenlos Brosileiros Lancomeanios Brosileiro s Langomeanlos Brosileiros
Animagcdn 13 - s | | & 2
Documeanlario 44 31 54 41 437 34
Ficcan 244 43 264 57 2&7 47
Dulros I 2 1

Total 302 T4 a7 100 325 53

Na figura 2, € ilustrado o numero de titulos lancados por géneros, de maneira
generalizada. A alta producdo de documentarios/biografias confirma-se,
representando 40,96% dos langcamentos de 2012. No item ficcdo da tabela, estao
inclusas as bem sucedidas biografias e comédias brasileiras anteriormente
comentadas. As animac¢des permanecem em baixa, pois encaixam-se nos géneros
descritos como atualmente inviaveis para o pais. Sobre estas, ndo apenas 0s

Estados Unidos, como paises Orientais tém um histérico de sucesso.

3. O dilema da distribuicao

Quando se faz um filme, devem ser considerados o0s gastos com pré-
producao, filmagem, pos-producédo e promocado. Como abordado no item anterior, 0
Brasil ndo esbanja verbas para a producédo audiovisual, e isso se reflete nas trés
primeiras fases deste processo. Quando pronto, o filme deve chegar ao publico.
Inicia-se, entdo, um procedimento caro, em que a questéo financeira se apresenta,

novamente, como uma limitagéo para o cinema nacional.
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Quem faz o acordo de licenciamento de distribuicdo € o estudio que
anteriormente comprou os direitos da pelicula. O distribuidor, em seguida, tem a
funcdo de apresentar o filme para os cinemas e determinar o nimero de cépias do
filme a serem feitas. Esta decisdo € tomada levando em consideracao fatores como
a época do ano, a influéncia dos atores e diretores participantes e o publico alvo.
Cada copia custa, em média, 1500 ddlares. ApoOs ser exibido pelo tempo
determinado no contrato, o filme é enviado de volta para a empresa de distribuicéo,

e s6 entdo é realizado o pagamento, conforme o acordo.

Durante este periodo € feito também o marketing. O filme € um produto que
precisa ser vendido, portanto, a publicidade é imprescindivel para que haja publico.
Projetos menores, com um orgcamento pequeno, provavelmente chegardo ao
momento da “venda” sem dinheiro sobrando. Os filmes internacionais ganham,
enfim, vantagem com sua propaganda agressiva, pois se tornam populares,
comentados. A importancia de festivais de cinema, como o de Gramado, se
apresenta justamente na fase de promocé&o. Diretores independentes, que nao
possuem contrato com grandes estudios, aproveitam a visibilidade gerada nos

eventos para atrairem distribuidores.

Uma alternativa para a popularizacdo de filmes, mesmo com baixa verba, foi
elaborada pelos distribuidores do filme Elena, de 2012. A equipe usou as redes
sociais para espalhar um video viral, em que atores conhecidos comentavam a
experiéncia de assistir a biografia. Funcionou, Elena teve mais publico do que o

esperado, e a importancia de uma boa propaganda nos dias atuais se confirmou.



Figura 7: Estatisticas de 2009 a 2012 (ANCINE) e 2008 (Fiime B)

Salas de Exibicdo / Box Office
Indicador / Indicator 2008 2009 2010 2011 2012
Pablico / Admissions 89.109.595 112.670.935 134.836.791 143.191.360 146.462.972
Publico filmes brasileiros / Brazilian feature films admissions 8.820.706 16.075.429 25.687.438 17.689.210 15.561.688
Piblico filmes estrangeiros / Foreign feature films admissions 80.288.889 96.595.506 109.149.353 125.502.150 130.901.284

Renda Bruta / Gross box office

R% 727.509.315,00

R% 965.796.083,34

R% 1.260.373.852,47

R% 1.449.807.782,70

RS 1.612.905.880,65

|Ren|ia filmes brasileiros / Brazilian feature films gross

R$ £9.390.862,00

R$ 131.923.170,45

R$ 225.958.090,35

RS 161.495.408,41

R$ 157.262.028,07

Renda filmas estrangeiros [ Foreign feature films gross

R 658.118.453,00

R B37.872.912,89

R$ 1.034.415.762,12

R$ 1.288.312.374,29

RS 1.455.643.852,58

Langamentos / Releases

325

317

302

337

325

Lancamentos brasileiros | Brazilian releases 79 34 74 100 23

242

Langamentos estrangeiros / Foreign releases 248 21 228 237

A tabela acima aponta a conservacdo de uma boa média de lancamentos
brasileiros anuais. Isso significa que uma deficiéncia de producdo cinematografica
no pais seria ilusdo. A grande midia mantém o foco nas grandes producdes, as
quais possuem verba para divulgacdo, garantem alto indice de publico e, logo, de
renda, como ilustrado na figura 3. A aparente falta de opcbes € causada pela
dificuldade financeira de promocéo de filmes que se encontram fora da bolha das
grandes produtoras. Os cinéfilos encontram uma alternativa para fugir da falta de
informagao novamente na internet. Sites como Filme B mantém listas atualizadas de
filmes nacionais prontos e em desenvolvimento, bastante descritivas, além de um

calendario de estreias.

Considerac0es finais

Considerando que o Brasil passou por uma época de grande producdo e
bilheteria na década de 70, seguida do decaimento da popularidade de seu cinema,
até atingir o extremo fracasso no inicio dos anos 90, podemos afirmar que o
momento atual € de reaceitacdo. A chamada Retomada, iniciada em 1996, trouxe
elementos do que havia de mais produtivo antigamente: O Cinema Novo. Com estes
preceitos, diretores de qualidade reintegraram os filmes brasileiros ao mercado

mundial expondo a realidade da nossa sociedade, destacando-a.



A classe média, que representa mais da metade da populagdo, faz-se
influente na esfera cinematogréfica. Grande parte dos filmes expostos nos cinemas,
afinal, concebem o cotidiano e o humor comuns a esta classe. Popularizadas pela
Globo Filmes, as peliculas apresentam conflitos amorosos habituais, situacdes de
apelo sexual e comico, além um time de artistas do Stand Up Comedy®, mantendo

um padréo novelistico seguro.

Aos interessados por teméticas diferenciadas, ao contrario do que se pensa,
ndo falta contetdo, mas sim informacdo. A producdo de filmes é satisfatéria no
Brasil, s6 € preciso buscar contetdo existente além da grande midia para inteirar-se

da mesma.

Observa-se, ainda, a resisténcia de muitos jovens, principalmente, a aceitar o
cinema nacional. Este pensamento é fruto de uma influéncia maior do produto
internacional, que nao cabe apenas a industria cinematogréfica. A comparacéo de
nossas obras com as norte-americanas, no entanto, parece ser inevitavel. Nao
apenas no Brasil isso ocorre, ja que os Estados Unidos sado referéncia mundial em
cinema. Sao poucos 0s paises que dominam o préprio mercado cinematografico, e

estes costumam possuir fortes medidas protecionistas.

Existem programas de incentivo financeiro competentes para a producéo
audiovisual, mas o fornecimento de verba tém se mostrado insuficiente para a
valorizacdo no mercado. Como observado, ha um déficit na area de marketing, e o
filme nacional perde para a propaganda da concorréncia. Por isso, vale destacar que
ndo basta fazer um filme, ele precisa chegar ao conhecimento do publico. Séo
necessarios mais projetos de incentivo cultural que deem visibilidade a novos
projetos, como os festivais promovidos pela Petrobras, que acontecem por todo o

pais.

Finalmente, cabe salientar que, no mundo inteiro, o cinema é a arte mais cara
a ser executada, e o brasileiro ndo € o Unico que passa por dificuldades ao fazé-lo.
Apesar disso, 0s cineastas do pais estdo evoluindo com as condi¢cfes existentes e
driblando outros meios de entretenimento, com o intuito de levar cada vez um

publico maior aos cinemas.

5> Espetaculo de humor em que o comediante se apresenta geralmente sozinho e de pé.
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